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Inconsolable
Memories
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Zweikanal-16 mm-
Filminstallation (Loop)
15 Permutationen

je 5:39 Min.

Radikaler als andere Installationen thema-
tisiert Inconsolable Memories das »Past Im-
perfect« einer aus den Fugen geratenen Zeit.
Im Kuba der 1980er-Jahre angesiedelt, setzt
die Arbeit den Prinzipien revolutionarer Teleo-
logie ein kombinatorisches Zeit-Raum-Mo-
dell entgegen: An die Stelle zielgerichteter
Progression und historischer Folgerichtigkeit
treten die Maglichkeit und Unbestimmtheit
von Ereignissen sowie die Kontingenz ihrer
zufélligen Verbindungen.

Die Arbeit basiert auf zwei ineinander grei-
fenden 16 mm-Loops von unterschiedlicher
Lange. Beide bestehen aus einer Folge von
Schwarz-Weif3-Sequenzen und Schwarzbild,
die zeitversetzt auf derselben Leinwand zu
sehen sind. Jeder Loop fur sich wiederholt
somit eine bestimmte Szenenabfolge, ver-
schrankt sich jedoch mit dem anderen in
immer neuen Kombinationen. Zwei diskre-
te narrative Strange mit je eigener Dauer
fligen sich also zu einem flexiblen Konstrukt
raum-zeitlicher Verkntpfungen zusammen.
Zugleich sind Momente teilweiser Kongru-
enz in dieses kombinatorische System inte-
griert, wenn etwa die Bildsequenzen beider
Loops in den zweizeiligen Zwischentiteln
zur Deckung kommen oder die Tonspur

einer Filmschleife das Bild der anderen
Uberlagert.

Inconsolable Memories verbindet drei histo-
rische Zeitebenen, die ihrerseits gebrochen
sind durch die Perspektive einer filmischen
Vorlage, Tomas Gutiérrez Aleas Memorias del
subdesarrollo [Erinnerungen an die Unterent-
wicklung] aus dem Jahr 1968. Im Zentrum
des 1962, also zur Zeit der Kubakrise angesie-
delten Films steht ein junger Intellektueller,
der allein auf Kuba zurtickbleibt, nachdem
Freunde und Familie die Insel verlassen ha-
ben. In seiner Wohnung im Edificio Focsa im
Zentrum Havannas und auf Wanderungen
durch die Stadt lasst er seine Vergangenheit
in imagindren und erinnerten Begegnungen
und Ereignissen Revue passieren und be-
fragt sein Verhéltnis zu einer sich radikal ver-
andernden gesellschaftlichen Gegenwart.
Die Architektur des Focsa-Gebaudes, das
1954-1956 unter Batista als Wahrzeichen
eines prosperierenden, fortschrittlichen Kuba
errichtet wurde, hat dabei fast ikonischen
Charakter, steht es doch fir die Ambivalenz
der kubanischen Geschichte selbst. Das da-
mals hochste Gebdude der Insel bot zu jener
Zeit ungekannten Komfort, der zunachst vor
allem von der gebildeten birgerlichen Mit-

telschicht in Anspruch genommen wurde.
Als zahlreiche Bewohner nach der Revolu-
tion die Insel verlielsen, wurden die frei ge-
wordenen Wohnungen an verdiente Akteure
des neuen Regimes Ubergeben. Inzwischen
ist das Focsa-Hochhaus weitgehend ver-
fallen und damit ein architektonisches Sinn-
bild des (aufgeschobenen) Endes moder-
nistischer Utopien.

Inconsolable Memories ist im Jahr 1980 an-
gesiedelt, zur Zeit des sogenannten Mariel
Boat Lift. Sergio, in Douglas’ Szenario nicht
ein weifser Intellektueller, sondern dunkelhau-
tiger Architekt, lebt ebenso wie seine Refe-
renzfigur im Focsa. Die Wohnung ist die sei-
ner Frau Laura, die gemeinsam mit seinem
Freund Pablo 1975 Kuba verlassen hat. Sergio
bleibt allein zurtick. Pablo schickt ihm im da-
rauffolgenden Jahr aus dem amerikanischen
Exil ein Paket von unbekanntem Inhalt, das
Sergio fur vier Jahre ins Gefangnis bringt.
Im Jahr 1980 wird er von der Regierung vor
die Option gestellt, Kuba auf einem Schiff in
Richtung USA zu verlassen oder weiter inhaf-
tiert zu bleiben. Sergio nimmt das Ausreise-
angebot an, flieht jedoch, noch bevor das
Boot ablegt. In der Zwischenzeit ist seine
Wohnung von einer jungen Frau bezogen
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worden, die ihr Geld mit dem Abhdren und
Auswerten der amerikanischen Fernsehnach-
richten verdient. Ihr gegentber wohnt Jimmy,
der Sergio in einer gewaltsamen Auseinan-
dersetzung eines Betrugs bezichtigt, dessen
Hintergriinde jedoch im Dunkeln bleiben.

Die historischen und narrativen Zeitebenen
der Installation sind durch Vor- und Rick-
blenden, Wiederholungen und Leerstellen
vielfach ineinander geschachtelt und ver-
zweigt. Ihre gemeinsamen Referenzpunkte
sind die wechselnden Interieurs von Lauras/
Sergios/Elenas Wohnung sowie eine Anzahl
von Motiven, die wie Echos vergangener oder
Vorboten zukinftiger Ereignisse immer wie-
der in unterschiedlichen Variationen auftau-
chen: Lauras Kleid, das in ihrer Wohnung
zurlickbleibt und spéater von der neuen Be-
wohnerin - Lauras Wiedergangerin - getra-
gen wird; die Postkarte, die Laura Sergio aus
New York schickt und nun als Element deka-
denter (da vom Kontext persénlicher Erinne-
rung losgeloster) Innendekoration in Elenas
privatem Lebensumfeld weiter existiert; eine
wiederkehrende Melodie, Gesprache und
Monologe, die sich, von jedem fixen Bild-
bezug entkoppelt, in unterschiedliche Ge-
genwarten einschleichen. Die Installation er-
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zeugt so ein Wandern der Motive, die immer
zugleich vor- und rlckverweisen.

Diese Uneigentlichkeit des Jetzt wird un-
terstltzt durch die offensichtlich zitathafte
Filmsprache, wie Film-noir-Referenzen oder
an frihe Hollywoodproduktionen erinnernde,
im Studio nachinszenierte Aufsenaufnahmen,
sowie durch verschiedene Formen indirekten,
uneigentlichen Sprechens. Douglas’ Figuren
auflern sich nicht nur permanent im Modus
der Ubersetzung, in einem mit kubanischem
Akzent gesprochenen Englisch, sondern be-
dienen sich einer Anzahl demonstrativ in
Szene gesetzter Medien der Aufzeichnung
und Ubertragung. So wird Lauras auf Ton-
band fixierte Rede, wie Sergio anmerkt, zum
potenziellen Beweismittel gegen sie; Sergio
selbst hort zuféllig ein Telefonat mit, das ihn
zum unfreiwilligen Komplizen macht; Elena
wiederum eignet sich ein »feindliches« ideo-
logisches Idiom an und Ubersetzt es in das
eigene. Und selbst die Sprache der Revolu-
tion ist permanenten semantischen Verschie-
bungen unterworfen, in deren Prozess »ein
Wort das andere verschlingt«. Douglas’ Figu-
ren stehen zwischen den Sprachen, wie sie
zwischen den Zeiten stehen. KATRIN MUNDT
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